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_‘ Viele Erwachsene sind beriGhrt von der un-
beschwerten Frische und Spontaneitdt der
Kinderzeichnungen. Diese Wertschdtzung des-
sen, was ein Kind malt und zeichnet, ist einer
wachsenden Sensibilitat for Wesen und Bediirf-
nisse des Kindes zu verdanken, wozu ganz
wesentlich der allgemeine Fortschritt, im be-
sonderen in Padagogik, Kindermedizin und
-psychologie, beitrug.

So forderten Untersuchungen von Kinder-
zeichnungen zutage, dass der Prozess des Zeich-
nen- und Malenlernens wie der des Sprach-
erwerbs von Gesetzmadssigkeiten bestimmt ist,
dieparallelzurkindlichenEntwicklungverlaufen.
Die Art und Weise, wie Kinder in den einzelnen

Phasen das von ihnen Wahrgenommene und
Erlebte zeichnerisch umsetzen, hat etwas all-
gemein Giiltiges. Zudem machen die Erkennt-
nisse deutlich, wie wertvoll es ist, das musisch-
bildnerische Gestalten zu férdern; denn es hat
persénlichkeitsbildenden Charakter und scharft
Beobachtungsgabe und Sinneswahrnehmung.




Von Marianne Kreikenbaum

Die Kinderzeichnung
gewinnt an Bedeutung

Historische Kinderzeichnungen
gibt es kaum — die vereinzelten Ex-
emplare, die auf uns gekommen
sind, stammen von Kindern aus
adligen oder Kiinstlerfamilien. Ein
gewichtiger Grund hierfiir mag sein,
dass tiber Jahrhunderte die Mehrheit
der Kinder in ganz einfachen Ver-
héltnissen lebten, von frithstem Alter
an in den meist grossen Familien zu
Arbeiten im Haushalt, in Gewerbe
oder Landwirtschaft herangezogen
wurden und entsprechend jung ins
Erwerbsleben traten. Selbstwenn die
Kinder Zeit und Gelegenheit zum
Zeichnen und Malen hatten, blieben
ihre bildnerischen Spuren wohl hiu-
fig unbeachtet und tiberdauerten die
Zeit nicht.

Erst der allgemeine Fortschritt,
von dem auch die Padagogik erfasst
wurde, brachte einen tiefgreifenden
Wandel; damit einher gingen zudem
ein wesentlich besseres Verstindnis
des Kindes sowie die Wertschitzung
seiner musisch-bildnerischen Fahig-
keiten. Mittelbar leisteten einen
massgeblichen Beitrag auch die Im-
pressionisten (19. Jh.) und Vertreter
moderner Kunstrichtungen (friihes
20. Jh.) mit ihrer grundlegend neuen
Konzeption von Malerei: Sie beein-
flussten die Entwicklung zu einem
feineren Empfinden der Menschen
fiir die Farben, ihre emotionale Aus-
druckskraft und Symbolik sowie
fiir priagnante Formen. Im Zuge
dieses Fortschritts nahm ab Mitte
des 19. Jahrhunderts die Farben-
industrie und spéter die Fabrikation
zur Herstellung von Zeichenbedarf
einen Aufschwung. Das immer
reichhaltigere Angebot an Zeichen-
material widre ohne materiellen
Wohlstand nicht denkbar gewesen.

Auf die Kinderzeichnung auf-
merksam wurde man um die
Wende zum 20. Jahrhundert. Aus-
loser war unter anderem die im
Jahr 1898 in der Hamburger Kunst-
halle ertffnete Ausstellung von
Kinderzeichnungen, welche in der
Offentlichkeit auf reges Interesse
stiess. Allerdings hielten, trotz zahl-
reicher positiver Stimmen, einige
Kunsthistoriker ihr abschétziges
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Lukas, 4-jghrig

‘Kritzelkncuel mit Tastfohlern’; Michael, 3-jchrig

Urteil nicht zurtick. Weil ihnen das
Verstandnis fiir das Wesen des Kin-
des abging und sie sich an den Ab-
bildungsnormen der Erwachsenen-
welt orientierten, sprachen sie von
»rudimentdrem Skizzieren« und
vom »Mangel an Proportionenc,
welche der »Unvernunft der kleinen
Geschopfe« entsprangen.

Ganz anders reagierten Kiinst-
ler und Reformpddagogen: Sie
waren von der Fahigkeit der Kin-
der, sich bildlich auszudriicken, von
der Originalitdt ihrer Werke beein-
druckt. Vor allem letztere erachteten
es als sinnvoll, in Erziehung und
Bildung in Kindergarten und Schule
an dieses Potential des Kindes anzu-
kntipfen. Sie suchten nach Wegen,
wie man vom damals verbreiteten
blossen Vorlagenkopieren weg-
kommen und die musisch-bildne-
rischen Fahigkeiten besser pflegen
konnte. So forderte zum Beispiel der
bekannte deutsche Schulreformer
und Begriinder der Berufsschule
Georg  Kerschensteiner (1854-1932)
zur »Bildung des Individuums«
einen Zeichenunterricht, der wie
alle andern Fécher in seiner »geis-
tigen Struktur ganz oder teilweise
der Struktur der individuellen Psy-
che addquat« sei. Um notwendige
theoretische Grundlagen fiir die
Erarbeitung gezielter methodisch-
didaktischer Schritte zu erlangen,
begann Kerschensteiner unzdhlige
Zeichnungen von Miinchner Kin-
dern auf Gemeinsamkeiten und

Gesetzmadssigkeiten zu erforschen.
Beriihrtvonihrer Frische und Direkt-
heit, dusserte er sich 1905:

»Wenn ich oft in die langen Winter-
ndchte hinein iiber den Tausenden und
Abertausenden Kinderzeichnungen sass
und sie priifte und studierte, so fiihlte
ich kaum die Last der Arbeit. Es war
mir, als reiste ich in ein unbekanntes
Land voll tausend Schonheiten.«

Zur selben Zeit widmeten sich
dem zeichnerischen Verhalten
von Kindern als einem mit der
kindlichen Entwicklung einher-
gehenden Prozess auch bekannte
Psychologen. Den Schwerpunkt
ihrer Forschungen legten sie aber
eher auf das bildnerische Gestalten
eines einzelnen Kindes. Im Sinne
der »biographischen Methode« ver-
offentlichte das Ehepaar Clara und
William Stern, das bereits ein ge-
meinsames Werk {iber »Die Kinder-
sprache« (1907) verfasst hatte, eine
Abhandlung iiber »Die zeichneri-
sche Entwicklungeines Knabenvom
4. bis zum 7. Jahre« (1910), fussend
auf Beobachtungen an ihrem Sohn.
Andere Psychologen setzten sich
mitdenPhdnomenenderkindlichen
Wahrnehmungs- und Darstellungs-
weise auseinander, so mit der cha-
rakteristischen Seitenansicht von
Tieren, der Bevorzugung des rech-
ten Winkels, den »Rdntgenbildernc«
und den Grundprinzipien Klarheit
und Prdgnanz. Tiefenpsychologen

‘Kreise mit Strahlen und Physiognomie’;



‘Kopffissler’; Michael, 3V2-jcihrig

verstanden die Kinderzeichnungals
ganzheitlichen Ausdruck des kind-
lichen Seelenlebens oder befassten
sich mit gewissen in ihr zutage tre-
tenden Aspekten des Unbewussten.

Bildersprache: Ausdrucks-
und Verstandigungsmittel
von Kindern weltweit

Den Forschenden fiel immer
wieder auf, dass vor allem die klei-
nen Kinder noch ganz in der Bilder-
sprache leben, der etwas Kraftvolles,
Urspriingliches, der menschlichen
Seele Vertrautes eignet, zumal auch
Traume in Bildern sprechen. So be-
tont unter anderen der Schweizer
Kinderarzt und -psychiater Heinz
Stefan Herzka (geb. 1935), Bilder spiel-
ten sowohl im inneren Erleben des
Kindes als auch in seinem taglichen
Umgang mit Mensch, Tierund Natur
eine bedeutende Rolle;ja die Sprache
der Bilder sei es eigentlich, die die
Verbindung schaffe zwischen den
beiden Welten, der inneren und der
dusseren.

In den Zeichnungen wird dies
offenbar: Auf den ersten Blick fal-
len die Pragnanz der Formen, die
Logik der Bildersprache und die
Symbolik der Farben auf. Dies gilt
fiir Zeichnungen von Kindern ver-
schiedener Rassen und Volker: All
denMotivenund Gegenstédndenlie-
gen gemeinsame elementare Formen,
Sinnzeichen zugrunde. Dennoch

Kritzelspuren und Elementarformen

In der ersten Phase, bis zum 3. Jahr, zeichnet das

e SR Kleinkind noch ganz aus der rhythmischen Bewegung

und seinem inneren Empfinden heraus Spuren, die sich

zu »Kritzelkndueln« verdichten kénnen.

Mit zunehmender Selbsténdigkeit pflegt das Kind im
Alter von 3 bis 4 Jahren regen Kontakt zu Menschen.

In der Zeit entsteht die »Tastfigur« (Kreis mit Physiogno-

mie und vom Mittelpunkt ausgehenden Strahlen); spéiter

& zeichnet es den aus Kopf und Beinen bestehenden

»Kopffissler« — das Sinnzeichen fiir den Menschen.

Vorstufen des Rechtecks kiindigen sich an (siehe Kran).

Sonne und Kran; Samuel, 3V2-jéhrig

lassen sich, kulturbedingt, erheb-
liche Unterschiede, aber auch Ahn-
lichkeiten festmachen, etwa was
das Zeichentechnische anbelangt:
InIndustrielandern beginnen Klein-
kinder oft schon vor dem zweiten
Lebensjahr mit Bleistift oder Bunt-
stift zu kritzeln. Daher erstaunt es
kaum, dass im Vergleich zwischen
den Zeichnungen deutscher und
Schweizer Kinder einem auf-
fallend viel Ahnlichkeit begegnet.
Es gibt aber auch Beispiele mit
ausgepragter Gegensétzlichkeit:
So unterscheiden sich Zeichnun-
gen japanischer Kinder, die im
allgemeinen tiber eine besondere
Zeichenfertigkeit verfiigen, ver-
standlicherweise sehr von den eher
rudimentdr wirkenden Zeichnun-
gen von Beduinenkindern; haben
diese doch oft weder Mittel noch
Moglichkeiten, zeichnen zu lernen
— dafiir eignen ihnen im Gegenzug
andere Begabungen.

Zu bedenken gibt es ausser-
dem die grossen individuellen Unter-
schiede, denn nicht alle Kinder sind

gleichermassen musisch-bildnerisch
begabt, und nicht alle weisen zeich-
nerische Fertigkeiten auf, zudem
empfinden nicht alle Kinder Freude
am Zeichnen und Malen — manche
bevorzugen andere musische oder
praktische Tatigkeiten, denen sie
weit mehr Zeit widmen. Schliesslich
héngt das Gelingen einer Zeichnung
auch vom Sinneswahrnehmungs-
vermogen, von der Beobachtungs-
und Vorstellungsgabe sowie der Be-
herrschung der Feinmotorik, dermo-
torisch-kindsthetischen Kompetenz
einesKindesab—Fahigkeiten, dieeng
mit seinem persénlichen Wesen ver-
bunden sind. All das, was ein Kind
von der komplexen Wirklichkeit, die
einjedes auf seine Weise wahrnimmt,
erlebt, bildet die Grundlage fiir seine
Vorstellungen. Nicht jedem Kind ge-
lingt es gleich gut, die Erlebnisfiille
so zu ordnen, dass es davon einzel-
ne klare Vorstellungsbilder abrufen
kann. So setzt es den Fundus von
Gesehenem und Erlebtem seinem
Vorstellungsvermogen geméss zeich-
nerisch individuell um, wobei seine
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Sorgfalt und Fachkenntnis
heim Deuten von Kinderzeichnungen

Um die Fragwiirdigkeit einer ober-
flichlichen psychologischen Deutung von
Kinderzeichnungen aufzuzeigen, zieht
der bekannte Zeichenpddagoge und Be-
griinder von Malateliers Arno Stern (geb.
1924) die Vogel-Darstellung heran. Da
werde mitunter die Zeichnung eines
nach links schauenden Vogels dahin ge-
hend gedeutet, dass es sich um ein in die
Vergangenheit blickendes, zukunftsloses
Kind handle. Es sei bedenklich, wenn
man anhand einer oder mehrerer Zeich-
nungen ein Kind beurteilen wolle, ohne
das Kind selbst, sein Umfeld, sein Wesen
undseineStimmungslageoderetwaseine
Rechts-bzw. Linkshandigkeit zu kennen.
Rechtshédnder liessen den Kérper von Vo-
geln haufig auf der rechten Seite heraus-
wachsen, soweit die Richtung des Vogels
nicht von einer besonderen Inszenierung
bestimmt sei. Solch wichtigen Tatsachen
miisse man Beachtung schenken.

Derfranzosische Psychoanalytiker Da-
niel Widlocher (geb. 1929), der sich in Theo-
rie und Praxis mit Methode und Disziplin
der Deutung von Kinderzeichnungen
auseinandersetzte, erklart hierzu: Es be-
diirfe der Fachkompetenz und sorgsamen
Vorgehens; gefordert sei eine

»geduldige und aufmerksame Untersuchung
der Aussagen des Kindes vor und nach dem
Zeichnen, seines Verhaltens wihrend des
Zeichnens und anderer Zeichnungen, die
der untersuchten vorausgegangen sind oder
folgen werden, die notwendige Bedingungen
fiir ein Verstiandnis des Dokuments sind. Sie
sind notwendig, aber unzureichend, denn

es geht auch darum, zu wissen, fiir wen es
zeichnet und was wir fiir es in dem Moment
darstellen, [wenn] es eine Zeichnung fiir uns
macht. Dies setzt in Situationen, in denen
das Kind ausserhalb des hiuslichen Rahmens
zu Untersuchungszwecken ein Bild zeichnen
soll, eine griindliche Kenntnis der Beziehung
voraus, die sich zwischen dem Kind und dem
Psychologen, Erzieher, Psychotherapeuten
herstellt. Wenn die Zeichnung im familid-
ren Rahmen ausgefiihrt wird, dann hat ihre
Bedeutung eine ganz andere Dimension, je
nach der Qualitit der Beziehung, die es zu
dem Erwachsenen hat, der es beobachtet.«
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Zeichensprache im Verlauf der Ent-
wicklung zu mehr Selbstandigkeit
und Eigenstidndigkeit sukzessive dif-
ferenzierter und personlicher wird.
Die Zeichnungen sind also immer
auch ein unverkennbares Zeugnis
der individuellen Personlichkeit,
ihrer Einmaligkeit und sind daher
von unschétzbarem Wert. Sie dienen
ebenfalls dazu, sich besser ins Kind
einfithlen und mehr Verstindnis
fiir es aufbringen zu kénnen, denn
sie widerspiegeln sein Wesen, sein
Temperament und seine Emotionen;
dartiber hinaus offenbaren sie seine
spezifischen Interessen sowie sein
korperliches und seelisches Befinden.
In bestimmten Féillen werden
Kinderzeichnungen in Diagnose
und Therapie eingesetzt, wenn Ver-
haltensauffélligkeiten oder Ent-
wicklungsstdrungen auftreten. Ge-
schulten Augen verhelfen sie mit,
festzustellen, ob elementare Ent-
wicklungsetappen bewaltigt wur-
den oder nicht und wo die Ursachen
anstehender Probleme liegen.

Wichtige Etappen
bildnerischen Gestaltens

Wie das Sprechenlernen (vgl.
»Die Sprachbegabung des Kindes«
in Heft 4/93) stellt das Zeichnen-
und Malenlernen einen Prozess dar,
der, wie erwédhnt, auf Gesetzmaéssig-
keiten beruht, die bei Kindern welt-
weit zu beobachten sind. Gestiitzt
auf weitreichende Untersuchungen
wurde dieser Prozess in einzelne

Haus mit Baum; Michael, 4-jshrig

Phasen oder Stadien unterteilt und
deren =zeitliche Gliederung un-
gefdhren Altersspannen des Kindes
zugeordnet. Da Entwicklungsver-
lauf und -geschwindigkeit von Kind
zu Kind erheblich variieren konnen,
handelt es sich indes nur um Richt-
werte.

I. 1% bis 3 Jahre: »Kritzel- und
Farbspuren«, denen rhythmische Be-
wegung und inneres Empfinden des
Kleinkindes zugrunde liegen.

II. 3 bis 4 Jahre: sogenannte »Tast-
korper« und »Kopffiissler« als Zei-
chen der Hinwendung zur Aussen-
welt; Entwicklung von Elementar-
oder Urformen.

IIL. 4 bis 7/8 Jahre: phantasievolle
Weiterentwicklung von  Grund-
formen oder »Sinnzeichen«, welche
pragnante, der inneren Welt des
Kindes entsprechende Ansichten
von Lebewesen und Dingen wider-
spiegeln.

IV. 7/8 bis 12 Jahre: Das Schul-
kind gestaltet aus einem neuen
Sichtwinkel der optischen Distanz
(Profildarstellungen); intensives
Raumerleben; die Zeichnungen er-
halten Erzédhlcharakter und eine
neue Ordnung,.

Jeder einzelne Schritt dieses
Lernprozesses baut auf dem vorher-
gehenden auf, doch geschieht dies
nicht bei jedem Kind gleichméssig
kontinuierlich, sondern oft recht
sprunghaft. In der Regel wird der
jeweilige Entwicklungsschritt in den
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Grossvater; Sarah, 4»-jéhrig

Vogelschwarm, ein Netz tragend;
Samuel, 4-jéhrig

Zu Beginn der dritten Phase, wenn das
Kind das 4. Altersjahr zuriickgelegt hat,
entwickelt es die Elementarformen - Kreis,
Viereck, Oval, Kreuz und Leiterfigur — zu
ersten, leicht erkennbaren »Bild-Din-
gen«, wie Haus, Baum, Tier und Mensch.
Seine Zeichnungen erhalten aufgrund
einfachster Formen und Details eine un-
nachahmliche Préignanz.

Ap-|:-e|boum; Michael, 4%2-jshrig

Zeichnungen dann sichtbar, wenn
alle notigen Elemente beieinander
sind und das Kind entsprechende
Erfahrungen gesammelt hat. Greift
es erst relativ spat zum Zeichenstift,
durchlduftesdieStufendesGestaltens
inrascherer Folge, um schliesslich bei
der seiner Entwicklung gemdissen
Phase zu verweilen. Auf diese einzel-
nen Etappen wird nun ausfiihrlicher
eingegangen.

|I. Bewegungsspuren

Wenn und wasimmer ein Klein-
kind zeichnet, bedeutet dies fiir
den zuschauenden Erwachsenen
ein eindriickliches Erlebnis; denn
er wird Zeuge von Abldufen, in
denen sich die Entwicklung des
Kindes offenbart.

In der ersten Phase, vor dem drit-
ten Jahr, manchmal noch bevor ein
Kind zwei Jahre alt ist, greift es aus
angeborener Neugier und Taten-
drang, meist Geschwister oder Er-
wachsene nachahmend, zum Stift,

wobei es seine Handbewegungen
zundchst noch nicht richtig zu
steuern vermag. Offensichtlich
aber empfindet es Uberraschung
und Freude, wenn es, seine eige-
nen Bildspuren betrachtend, ent-
deckt, dass es ihr Urheber ist.

Michaela Strauss, Autorin des
Buches »Von der Zeichensprache
deskleinen Kindes« (1994), formu-
liert ihre Beobachtungen anhand
eigener Erfahrungen mit Kindern
sowie reichen Zeichenmaterials,
das vor allem ihr Vater als Kiinst-
ler und Lehrer iiber Jahrzehnte ge-
sammelt hatte:

»Die Intensitit des Schaffensprozesses
driickt sich in der ausserordentlich
lebendigen “Handschrift” dieser
Altersstufe aus, in weit ausholenden
Kurven, mianderihnlichen Bahnen,
[...] punktuellen Hieben, spitzen und
stumpfen Winkeln. Die Bewegung
schwingt oft tiber die Unterlage hinaus
oder setzt ausserhalb des Blattrandes
an. Die Schwiinge liessen sich beliebig

—

Lowe; Samuel, 4V2-jshrig

vergrossern und hinterlassen ihre Spu-
ren manchmal fast nur wie zufillig auf
dem vorgegebenen Blattformat.

Die Qualitiit des Striches dieser frii-
hen Grafiken lisst uns unmittelbar
am Entstehungsvorgang teilnehmen.
Verschiedene Tempi des Bewegungs-
ablaufs driicken sich in der Lebendig-
keit der Linien aus: Satte, breite,
weiche Striche neben fliichtig leicht
verklingender Beriihrung machen
diese Kompositionen zu einem musi-
kalischen Erlebnis. Vom zartesten Piz-
zicato bis zum breiten Crescendo sind
alle Nuancen dem Strich abzulesen.«

Bei den ersten rhythmisch-
schwungvollen Bewegungen ist
noch der ganze Korper des zeich-
nenden Kindes beteiligt, etwas spa-
ter der Arm. Jebesser das Kind seine
Motorik und auch die Koordination
feinmotorischer Funktionen von
Hand und Fingern beherrschen
lernt und wenn es eine Bewegung
willentlich verlangsamen und an-
halten kann, dann nimmt seine
Fahigkeit zur Kontrolle der Linien-
fithrung zu. Diese grundlegende
Verdanderung der »Augen-Hand-
Beziehungen« geschieht ungefahr,
wenndasKind zwei]Jahrealtist: War
sein Auge beim Zeichnen bis anhin
der Hand gefolgt, tibernimmtdamit
das Augedie Fithrung. Doch der be-
deutende Entwicklungsschritt im
Bereich der Wahrnehmung erfolgt
dann, wenn das Kind die Fahigkeit
»der doppelten Kontrolle« erlangt
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und es ihm gelingt, einen Strich von
einem bestimmten Punkt ausgehen
zulassen und an einem andern, von
ihm festgelegten Punkt zu beenden
(Liliane Lurcat).

Ganz offensichtlichist dieser Pro-
zess eingebettet in ein sukzessives
Wahrnehmen und Kennenlernen
des Korpers und seiner Fahigkeiten
durch das Ich. Die fein abgestimmte
Beherrschung der Feinmotorik von
Hand und Fingern ist in dem Sinne
nur dem Menschen méglich — und
diese muss das Kind schrittweise er-
lernen (bis ins 15. Altersjahr). Man
konnte gewissermassen sagen, dass
das Ich des Kindes, das Teil der see-
lisch-geistigen Personlichkeit ist,
sich langsam in den Leib hineinlebt
und ihn benutzen lernt, wobei es be-
reits personliche Vorlieben und Ab-
neigungen zum Ausdruck bringt.
Manchen gelingt es schneller und
besser, als hitten sie sich darin schon
vielfach erprobt.

Mit der erworbenen optischen
Kontrolle tiber das Stricheziehen
wird das Kind sicherer und beginnt,
grossziigige Linien zu ziehen, oder
schreibt kleine Kritzelspuren — ent-
sprechend seinem Wesen und Tem-
perament. Manchmal “piinktelt’” es
in rhythmischer Folge, gleichsam
‘Pulspunkte’, und findet so zu einer
Art Grundprinzip des Wimmelns,
das es spater fiir Vogel- oder Fisch-
schwirme verwendet (Abb. S. 25).
Bald gelingt es ihm, zwei Striche zu
verbinden,und soldssteseinensenk-
recht gezogenen Strich plétzlich ab-
biegen und waagrecht weiterlaufen.

Mitunter sagt das Kleinkind
beim Zeichnen, was es darstellt
(»sinnunterlegtes Kritzeln«), doch
kann der Erwachsene meist keine
Ahnlichkeit feststellen. So soll —
laut dem Psychoanalytiker Daniel
Widldcher — bereits ein Kleinkind
von 20 Monaten, das sich damals
mit seinen Eltern am Meer aufhielt,
mit einer Kreide Kritzelspuren auf
den Fussboden gemalt und dazu
erklart haben, es zeichne eine Krab-
be. Zeichnerisch talentierte und
mit besonderer Beobachtungsgabe
ausgeriistete Kinder kénnen indes
schon mit drei Jahren durchaus Er-
kennbares gestalten (vgl. Abb. S. 23:
erster Kran).
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Il. Inneres Erleben der
Aussenwelt: Entwicklung
von Tastfiguren

und Elementarformen

In der Regel entwickelt das
Kind nach dem dritten Altersjahr, in
der zweiten Phase, sukzessive eine
sinnbildhafte Formensprache und
wird damit zum Zeichner. Dieser
Fortschritt ist unverkennbar an den
bedeutsamen Entwicklungsschritt
in der Ich-Entwicklung und -Wahr-
nehmung des Kindes gebunden
undandenihmangeborenen Drang
des standigen Ubens und Wieder-
holens, welcher die Lernprozesse
erheblich erleichtert. Diese Un-
ermiidlichkeit verhilft ihm in sei-
nen ersten Lebensjahren auf allen
Gebieten, was immer es in Angriff
nimmt, zu grossen Fortschritten —
auch im Zeichnen, vorausgesetzt,
es nimmt keine Vermeidehaltung
ein und weigert sich nicht, zu zeich-
nen.

So erwirbt sich das Kind, wenn
es Linien zieht, Formen iibt und mit
dem farbgetrankten Pinsel ‘kleckst’,
notwendige  Grundfertigkeiten.
Bald schon gelingt es ihm, eine
erste geometrische Zeichenform
zu vervollstindigen, indem es den
Kreisbogen willentlich schliesst; in
der Regel beherrscht es den Kreis
noch vor dem Viereck; ausserdem
tauchen Spiralen und Ovale auf.
Einen gewichtigen Schritt in der
Selbstwahrnehmung bedeutet das
Setzen des Mittelpunkts im Kreis.

In dieser Zeit der Personlich-
keitsentwicklung sucht das Kind
meist auch regen Kontakt zur Um-
welt, und so entsteht ein weiteres
wichtiges zeichnerisches Erzeug-
nis: eine Art Sonne, bestehend aus
dem abstrakten Zeichen Kreis, von
dessen Zentrum Strahlen nach
aussen fiihren, »Kopfgliedler« ge-
nannt. Zuweilen weist diese Figur
eine menschliche Physiognomie
auf (Abb. S. 22 re.), was man aus
psychologischer Sichtals»Haus des
Ich« deuten konnte. In diesem Zu-
sammenhang erkldrte der deutsche
Psychologe Philipp Lersch (1898 bis
1972) einmal, das Kind reagiere in
seiner frithen Entwicklungsphase
dusserstsensibel auf die Sinnesreize

seiner Umgebung; es strecke ihnen,
bildlich gesprochen, gleichsam Tas-
ter, gewissermassen Antennen oder
Empfénger, entgegen, die ihm sub-
tilste Wahrnehmungen vermitteln.

Im Verlauf des vierten Jahres ent-
stehen Formen, die fiir den Betrachter
erkennbar Gestalt annehmen. Das
Kind schopft in einem néchsten
Schritt ein Kopf-Gebilde, den »Kopf-
fiissler«, indem es den Kreis mit
einem Gesicht versieht und ihm mit
zwei Strichen zwei Beine (mit oder
ohne Fiisse) anhéngt (Abb. S. 23 1i.).
Dieses Gebilde setzt es zunachst fiir
den Menschen ein, an dem es sich
von klein auf orientiert und der ihm
als Vorbild im Denken, Fiithlen und
Wollen dient.

Immer bewusster beginnt das
Kind zu gestalten und iibt sich
gleichzeitig in Vorstufen von »Bild-
Dingen«: So entsteht beim Kreuzen
von Strichen das Kreuz, das es spéter
fiir Hande, Flugzeuge oder anderes
einsetzt. Das Uberkreuzen von Li-
nien regt es zur Bildung einer Gra-
ten- oder Kammfigur an; verbindet
es zwei parallel gezogene Linien mit
Querstrichen, entsteht die Leiterfigur
— all diese Elemente finden sich in
spateren Zeichnungen. Eines Tages
verbindet das Kind vier Striche so,
dass ein Viereck entsteht. Meist noch
bevor das vierte Lebensjahr zu Ende
geht, beherrscht es bereits die prag-
nantesten optischen Grundformen:
Kreis, Oval und Viereck — das Dreieck
folgt in der Regel in der folgenden
Phase.

lil. Pragnante Innenwelt-
ansichten der Aussenwelt

Spontan und phantasievoll be-
dient sichnun das vierjihrige Kind der
Elementarformen fiir verschiedenste
Dingeausseiner Umwelt,indenenes
eine Ahnlichkeit erkennt. Diese sinn-
gemdsse Zuordnung geschieht im
wesentlichen auf der Gefiihlsebene,
wobei es ihm gelingt, dem inneren
Bilde entsprechend, das Wesenhafte
von Menschen, Tieren oder Dingen
zeichnerisch wiederzugeben. Dies
geschieht in dhnlicher Weise, wie
der Volksmund zum Beispiel zur
Charakterisierung eines Menschen
bildliche Vergleiche verwendet und



Bienenschwarm mit B&umen und Blumen; Michael, 5-jshrig

ihn etwa als “Faden’, ‘Bohnenstange’
oder ‘Fasschen’ bezeichnet. Die fiir
diese Periode charakteristische Dar-
stellungsweise, die auf Intuition,
Gefiihl und der kindlichen Art zu
denken beruht, verleiht den Din-
gen eine unnachahmliche Prignanz.
Aus der Sicht des Erwachsenen ist
es, so Herzka, »eine durch das Er-
leben des Kindes transformierte, um-
gewandelte Umwelt«, welche sich
sehr von der Art unterscheidet, wie
der Erwachsene im allgemeinen die
Dinge wahrnimmt.

Je nach seiner zeichnerischen
Begabung gestaltet das Kind seine
Bilder und ldsst sich dabei kreativ
vom Entstehenden leiten. Zeigt ein
Kind schon in diesen frithen Jahren
ein fast wissenschaftliches Interesse

an speziellen Tieren oder Pflanzen,
so legt es in seinen Zeichnungen
nicht selten eine ungewohnliche Be-
obachtungsgabe und zeichnerische
Konnerschaft an den Tag, die Dinge
entstehen lasst, die tiber die tiblichen
Elementarformenhinausgehen (Abb.
S.27und 30f.).

Im allgemeinen aber benutzt es
die erwdhnten Formen — Kreis, Oval,
Rechteck — fiir alle Dinge und Be-
gebenheiten, dieesdarstellen will, und
versieht sie mit denkbar einfachen
Zeichen und Zutaten oder An-
deutungen: Eine Strahlenfigur stellt
je nachdem eine Sonne, eine Blume,
Hinde, Fiisse oder einen Tintenfisch
dar. Die runde Form mit dem Kern
nutzt das Kind zur Einkleidung fiir
Blumen, Bdume, K&pfe von Tieren,

Pilzkolonie; Michael, 5-jahrig

Das Kindergartenkind gestaltet bis
zum Schulalter phantasievolle Bilder
von dem, was es als individuelle
Personlichkeit in seiner néheren und
ferneren Umgebung erlebt. Mit dem,
was es zeichnet und mallt, gibt es, an-
schaulich erzdhlend, viel von seinen
Gefishlen und inneren Vorstellungs-
bildern wieder. Schritt fir Schritt lernt
es, die Dinge sinnvoll zu ordnen.

insbesondere des Vogels. Zeichnet es
zum Beispiel einen Vogel, beginnt es
mit einem kleinen Kreis mit Mittel-
punkt (Auge), héngt ihm seitlich
einen Korper an, versieht diesen mit
zwei Beinen, fligt einen Schwanz,
manchmal auch Fliigel hinzu und
einen Schnabel am Kopf (Abb. S. 25).
Uberhaupt sind Tiere wertvolle
Sujets. Das Kind erlebt das Tier als
ein ihm nahestehendes, lebendiges
Wesen; essprichtmitihm und verleiht
ihm so in seinen Zeichnungen Seele,
Empfindung und ein Gesicht (Abb. S.
25: Lowe; S. 27: Hase). Intensiv setzt
es sich auch mit dem Thema »liebes
und boses Tier« auseinander. Manch-
mal fiihrt es beim Zeichnen Selbst-
gesprache und ldsst seiner Phantasie
freien Lauf. Da vernimmt man etwa:
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In der ersten Zeichenphase be-
nutzt das Kind die Farbe vor allem
fiir farbige Linien; hdufig wihlt es
helle Farben, wie Gelb und Orange,
und legt dartiber immer dunkler
werdende Kreisbogen von Rot tiber
Blau bis hin zu Schwarz. Aus farbi-
gen Linienspuren entsteht langsam
die farbige Flache. Diesen neuen
Erlebensbereich, die Welt der Far-
ben, erdffnet sich das Kind gegen
das vierte Jahr, also in der mittleren
Phase seiner zeichnerischen Ent-
wicklung. Viele Kinder haben ein
besonders inniges Verhéltnis zu
den Farben, und sie besitzen meist
auch die Fahigkeit, deren Wesen
intuitiv zu ersptiren. Oft reagieren
sie schon von klein an auf einzelne
Farben mit Sympathie oder Anti-
pathie und haben ihre besonderen
Vorlieben. Andererseits kann die
Farbwahl auch von momentanen
Gefiihlen, voriibergehenden Stim-
mungen oder seelischen Grund-
gestimmtheiten beeinflusst sein.

So schildert Michaela Strauss,
wie ein Junge von 3 Jahren, 8 Mo-
naten seinen Pinsel in die Farbe
tauchte und rief: »Mama, schau,
jetzt hab ich grad mit dem Pinsel
gesungen.« Oder wie ein vier-
jahriges Méddchen sorgsam einige
Stifte aus ihrer Farbschachtel
waihlte und, wihrend sie zeichnete,
meinte: »Da muss viel Gelb und
Rosa hinein, damit es sich recht
freut, weil Papi kommt.« Und ein
anderes Mal: »Mach alles dunkel,
Mama ist immer noch im Kranken-
haus.« Oder ein weiteres Kind:
»Sing lieber frohlich, das ist so
schon rot.«

In der Regel wihlt das Kind die
Farbe nach ihrer seelischen Quali-
tat und findet so zu einer eigenen
Farbensymbolik. Beriihrend ist
das Farberleben des sechsjdhrigen
Dibs, eines begabten autistischen
Knaben, der sich nach zweijahriger
Spieltherapie zu einem auf-
geschlossenen Kind entwickelte.
Die Therapeutin, Virginia Mae
Axline (geb. 1911), berichtet:

»Er ging zur Staffelei und be-
trachtete die Farben. Ev nahm den
Tiegel mit der blauen Farbe auf. Er
begann zu singen, und beim Singen
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hielt er die blaue Farbe hoch und be-
wegte sie im Rhythmus hin und her.

“O Farbe! O Farbe, so blau!
Was, was kannst du tun?

Du kannst einen Himmel malen.
Du kannst einen Fluss malen.
Du kannst eine Blume malen.
Du kannst einen Vogel malen.
Alle Dinge sind blau,

wenn du sie blau machst,

O blaue Farbe, o Farbe, so blau!”

Er kam mit dem Farbtopf zu mir. “Sie
liuft aus. Sie lauft iiber. Sie liuft. Sie
tropft. Das tut meine schone blaue
Farbe.” [...] Er schwenkte die Farbe
beim Singen hin und her. Dann stell-
te er sie wieder auf die Staffelei und
nahm die griine Farbe.

“O griine Farbe, so griin!

Du bist ruhig und schon.

Im Friihling bist du um mich herum.
Im Sommer bist du um mich herum.
In Blittern, im Gras und auch in
Hecken.

O Griin, o Griin, o Griin!”

Er stellte die griine Farbe zuriick
und holte die schwarze.

“O Schwarz! O Nacht!

O dunkles Schwarz!

Komm zu mir von iiberall her.
O Schatten und Triume

und Stiirme und Nacht!

O Schwarz! O Schwarz!

O Schwarz!”

Er stellte diesen Tiegel zuriick und
nahm die rote Farbe. Er brachte

sie zu mir und hielt sie zwischen
den hohlen Hinden hoch. Diesmal
sprach er die Worte mit Nachdruck.

“O Rot, bise Farbe!

O finstere Farbe.

O Blut, so rot.

O Hass. O Wut. O Angst.

O lauter Streit und schmieriges Rot.
O Hass. O Blut. O Trinen.”

Er senkte den Tiegel mit der roten
Farbe in seinen Hinden. Schwei-
gend stand er da und sah darauf
nieder. Dann seufzte er tief und
stellte ihn zuriick auf die Staffelei.
Er ergriff die gelbe Farbe.

“O boses Gelb.

O bose, gemeine Farbe.

O Gitter am Fenster, die den
Baum nicht hineinlassen.

O Tiir mit dem Schloss und dem
umgedrehten Schliissel.

Ich hasse dich, Gelb. Gemeine alte
Farbe. Farbe von Gefingnissen,
wo man einsam ist und

sich fiirchtet.

O boses Gelb.”

[...] Er sah lange Zeit zum Fenster
hinaus. Ich iiberlegte, warum die
Farben solche Gedankenverbindungen
bei ihm ausgeldst hatten. Warum
hatte er bei der gelben Farbe so viel
negative Gedankenverbindungen
gehabt? «

Im Gegensatz zu den vorher
erwahnten Kindern und ihren Farb-
empfindungen kamen bei Dibs ange-
sichts der Farben Rot und Gelb Asso-
ziationen auf, die ein innerseelisches
Erleben, bewusst oder unbewusst, re-
aktivierten und in Erinnerung riefen.
Sie lassen auf ein zu der Zeit noch
nicht bewiltigtes Trauma schliessen.

Was aber ganz allgemein in
farbigen Bildern auffallt, ist die un-
gewohnliche Fahigkeit der Kinder,
intuitiv die richtige Farbwahl zu
treffen: Den Themen entsprechend
finden sich warme Tone neben
kalten, oder es setzen sich heitere
von traurigen ab, und aggressive
stehen passiven gegeniiber. Im Farb-
gestalten erreicht das Vorschulkind
einen Hohepunkt:

»Nun zieht das Kind alle Register des
farbig Tonenden. Es erhebt sich ein brau-
sendes Farbenspiel. Die einzelnen Farben
begegnen sich und iiberdecken einander.
Es entstehen auf dem Papier neue Klinge,
auf die das Kind empfindsam reagiert. Ein
lebendiger Dialog entwickelt sich. Je sub-
tiler das Erleben ist, umso differenzierter
zeigt dies die Palette an. Wiirden wir
manchem dieser Bilder in einer Kunstaus-
stellung moderner Malereien begegnen,
wir wiirden interessiert im Katalog den
Namen des Kiinstlers aufsuchen.«

(M. Strauss)

Dieses feine Farbempfinden kann
beim Schulkind aufgegriffen und
weiterentwickelt werden.




Farbstudie; Miro, 11-jéhrig
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Farbstudie; Michael, 4-jéhrig

»Oh, das ist ein Bér, der hat Ohren,
immer mehr und immer grésser, und
viele, viele Beine, mit denen er lauft.«

Von den Pflanzen nimmt der
Baum in der Kinderzeichnung einen
wichtigen Platz ein, aber auch Blu-
men werden intensiv erlebt (Abb. S.
25 und 27).

Ein weiteres wichtiges Ge-
staltungsthema ist das Haus. In
der zeichnerischen Umsetzung tritt
hier meist erstmals eine neue geo-
metrische Form, das Dreieck, auf.
Das Haus vermittelt dem Kind Ge-
borgensein: Es kann die Tiir mit der
Falle hinter sich zuschliessen und
zum Fenster hinausgucken — von
dieser sicheren Insel aus erkundet es
nach und nach seinen Lebensraum
(Abb. S. 24).

Im grossen und ganzen lasst sich
beobachten, dass ein Kind dann
phantasievolle Bilder schaffen wird,
wenn es vielfdltige Anregungen aus
seiner Umgebung erhilt, die Dinge
intensiv erlebtund iiber die Fahigkeit
des Kombinierens verfiigt sowie zu-
sétzlich zeichnerisch begabt ist. Mit
fortschreitender Entwicklung nimmt
seine Formsicherheit zu, und mitder-
selben Sicherheit wihlt es instinktiv
dierichtigen Farben —fiir Lebewesen
und Dinge, die es gesehen und er-
lebt hat, gleichsam deren Wesen und
Wert erspiirend.

Bildnerische Ordnung

Vor dem fiinften Jahr sind nur we-
nige Kinder in der Lage, Elemente
des Bildes zu gliedern und zu ord-
nen — dazu benétigt es Erfahrung
und muss den erforderlichen Ent-
wicklungsschritt vollzogen haben.
Denn die Entfaltung der kindlichen
Gestaltungs- und Ordnungskraft
verlduft parallel zur Entwicklung
des Verstandes und der Erlebnis-
fahigkeit. Hatte das Kind bis anhin
von den unzéhligen Dingen und Ab-
laufen, die es tiber seine Sinne wahr-
nahm, diethmwichtigerscheinenden
ausgewdhlt und sie irgendwo auf
dem Blatt auf ‘den Boden gestellt’,
beginnt es nun die untere Blattkante
als Boden zu benutzen; in der Regel
zieht es etwas spater eine Bodenlinie
als Sinnzeichen, um den Dingen eine
Grundlage zu geben.
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Wissenschaftliche Beobachtung

Wenn bereits in frihen Jahren ein geradezu
wissenschaftliches Interesse an speziellen
Pflanzen und Tieren erwacht, entwickelt

das Kind nicht selten eine aussergewdhn-
liche Beobachtungsgabe, dank der es, so

es ausserdem iber eine zeichentechnische

Fertigkeit verfigt, besondere Bilder zu

schaffen vermag.

Als ein weiteres neues Element

der bildnerischen Struktur ordnet
und schematisiert das Kind bei-
spielsweise das, was es in einer be-
stimmten Situation wahrgenommen
hat und was ihm davon im Gedacht-
nis geblieben ist, und verbindet dies
mit der beim Zeichnen waltenden
Phantasie. Der Bildinhalt wird nach
neuen Kriterien geordnet: Was dem
Kind wichtig erscheint, bestimmt
den Schwerpunkt und nimmt eine
zentrale Stellung in der Zeichnung
ein. Da erscheint etwa die einfache
runde Form in der Mitte der Zeich-
nung als Teich; mit rechtwinkligen
Strahlen versehen, verkorpert dies
das Schilf, oder das Ganze stellt ein
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mit Zaunlatten versehenes Blumen-
beet dar.

Wie selbstverstiandlich projiziert
es die zeichnerischen Aussagen auf
die zweidimensionale Fliche des
Zeichenpapiers — eine Darstellungs-
weise, wie man ihr in Zeichnungen
oder Malereien von Kiinstlern langst
vergangener Zeiten begegnet.

Erzdhlend-illustrative
Zeichenkompositionen

Das Kind macht in dieser
Zeichenphase, die sich tiber mehrere
Jahre erstreckt, grosse Fortschritte im
bildnerischen Gestalten. Gegen Ende
dieser &usserst kreativen Periode

Tiger; Samuel, 6-jéhrig

entstehenimmerreichere Bilder—dies
umso mehr, wenn es aus grossem Er-
fahrungsschatz schopfen kann — aus
dem vielen Erlebten und Erinnerten.
Seine Zeichnungen und gemalten Bil-
der bekommen dadurch ein erzih-
lend-illustratives Element.
Kinderzeichnungen dieses Sta-
diums weisen noch Uberginge und
Uberschichtungen unterschiedlicher
Wahrnehmungsbereiche und ver-
schiedener Ebenen des Bewusstseins
auf. Man findet gemiitvoll Erlebtes,
intuitiv Erfasstes, mit wachen Augen
scharf Beobachtetes, aber auch nach
Vorlagen eigenstiandig und kunst-
voll Verarbeitetes (Abb. S. 30£.). Das
Kind kann nun beim Beobachten



von Dingen sukzessive eine gewisse
Distanz zu ihnen einnehmen. So zei-
gen sich in seinen Zeichnungen erste
Versuche, die aus dem neuen Blick-
winkel betrachteten Dinge zeichne-
risch umzusetzen und sie in Seiten-
oder Profilansicht darzustellen. Am
héufigsten erscheinen Tiere in Profil-
ansicht, den Kopf aber oft noch von
vorne zeigend — das Pferd meist erst
nach dem fiinften Lebensjahr.
Menschen — Familienmitglieder,
Freunde und Bekannte — sind ein
beliebtes Thema; das Kind ist nun
in der Lage, sie differenzierter dar-
zustellen, und unterscheidet zwi-
schen ménnlichen und weiblichen
Personen. Wenn man das Verhéltnis
von Kopf und Leib, die Stellung der
Beine, Gebdrden und Haltung der
gezeichneten Personen eingehender
betrachtet, offenbaren sie Charakte-
In der Regel hat das Kind bis
anhin den Hintergrund noch nicht

Papagei; Samuel, 62-jghrig

ausgestaltet und sich mit Boden-
und Himmelslinie begniigt. Die
Einbettung in Umgebungsfarben
ist ihm also noch ungewohnt.
Charakteristisch fiir die Phase
zwischen dem fiinften und siebten Jahr
ist das gezielte Sichvornehmen
eines Themas, wie das Verhalten
eines Knaben illustriert, der, nach-
dem er sich an den Tisch gesetzt
und die passenden Farbstifte aus-
gewdhlt hat, bemerkt: »Ich zeich-
ne einen Papagei, und zwar einen
Ararauna.« Die Zeichnung ldsst
nun eine klare Interpretation zu.
Diese neue Bewusstseinslage kenn-
zeichnet das schulreife Kind.

IV. Phase: Wendung
zur optischen Aussenwelt

Bei heranwachsenden Schul-
kindern gewinnt man erfahrungs-
gemdss den Eindruck, der spontane,
schopferisch-bildnerische Impuls

wiirde bei manchen nach dem 7. Alters-
jahrlangsam abklingen; dennin ihren
Zeichnungen besitzen die Bildaus-
sagen nicht mehr die frithere Pra-
gnanz. Man erkldrt sich dies mit
einer im Schulalter auftretenden
voriibergehenden psychischen Un-
sicherheit, die manches Schulkind
mit dem Schritt ins zweite Jahrsiebt
mehr oder weniger durchmacht, da
die Schule in verschiedensten Be-
reichen grosse Anforderungen an es
stellt. Unter diesen Umstédndenistes
fiir das eine oder andere schwierig,
seine urspriingliche unbekiimmerte
Spontaneitit und Kreativitdit im
Zeichnen und Malen beizubehalten.
Zudem wird das Schulkind vermut-
lich aber auch von vielen anderen
interessanten Dingen in Beschlag
genommen und misst daher dem
Zeichnen weniger Bedeutung zu.
Man kann sich aber auch fragen, ob
dieSchule mitihrenintellektlastigen
FachernderGefiihlsebeneundsomit
den emotionalen Kompetenzen der
Schiiler stets genug Rechnung trage
und sie diesbeziiglich angemessen
fordere. Vermutlich handelt es sich
dabei auch um ein gesellschaftliches
Problem: Das bis anhin stark intuitiv
veranlagte Kind scheintin Schuleund
Offentlichkeit hdufiger mit einem
Denken konfrontiert zu werden,
das sich an der materiellen Wirk-
lichkeit orientiert und oft oberflédch-
lich ist. Jedenfalls beginnt sich eine
leise Verunsicherung in dem nun
einsetzenden Umstrukturierungs-
prozess im bildnerischen Gestalten
abzuzeichnen.

Da das Schulkind in zu-
nehmendem Masse versucht, die
Dinge moglichst wirklichkeitsgetreu
darzustellen, das heisst mit immer
grosserer Genauigkeit wiederzu-
geben, was es optisch wahrnimmt,
nennt man diese Periode unter an-
derem »virtuellen Realismus«. Nicht
selten wird dabei die bisher vor-
herrschende Darstellungsweise, bei
der die kindliche Welt des Fiihlens
und Empfindens das innere Wesen
von Dingen zum Vorschein brach-
te, etwas verdrangt. Denn im Zuge
dieser Entwicklung zu optischer
Genauigkeit gestaltet der Schiiler die
Dinge zwar detailreicher aus, doch
lauft er dabei Gefahr, ob der vielen
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Geschichten erzahlen

L"'H.L
Schloss; qu 9-jahrig

Einzelheiten gleichsam an der Ober-
fliche der Dinge haften zu bleiben
und den Gesamtiiberblick zu ver-
lieren. Dadurch biisst die Zeichnung
viel an Spontaneitdt und Originali-
tit ein und wird mitunter formal
und steif. So kdnnen zum Beispiel
Menschendarstellungen mit vielen
Details ausgeschmiickt werden,
doch geht ihnen héufig der charakte-
ristische Ausdruck verloren. Eine Ent-
wicklung, die durch eine kompetente
Begleitung von Eltern und Lehrern
gemildert werden kann.

In der Farbenwahl legt sich der
Unterstufenschiiler zunehmend auf
die naturalistische Farbgebung fest.
Das heisst, in seinen Zeichnungen
16sen die sogenannten Gegenstands-,
Lokal- oder Gattungsfarben die ex-
pressiven Farben ab.

Im allgemeinen behandelt der
Schiiler nicht Einzeldinge, son-
dern flicht alles in einen Erlebnis-
zusammenhang ein, wobei seine
Hauptthemen zunachst noch immer
um personlich Erlebtes und Er-
fahrenes oder in der Phantasie Vor-
gestelltes kreisen. Doch bahnen
sich nun in der Wahl der Zeichen-
motive Anderungen an: Statt All-
tagsgeschichten oder Mirchen-
bilder wéhlen vor allem Knaben
Darstellungen abenteuerlicher Ent-
deckungsfahrten, Urwaldszenen, Mo-
tive aus Technik und Umwelt oder
Kriegsbilder. Oft dient das Zeichnen

32 MUSEION 2000 6/2003

Byl
SR f»*e:;g‘w“-:-::-,z ,?*%

= i bﬂﬂ-ﬂ i

_i_‘,:-.;.m 'ar-p-i-ﬂ.w <

Wikingerschiff; Samuel, 7-ic'jhfig

zur Auseinandersetzung oder Ver-
arbeitung von Geschehnissen. So
zeichneten beispielsweise Schiiler,
ja sogar Kindergartenkinder auf der
ganzen WeltSzenen der gewalttéitigen
Ereignisse des 11. September 2001.
Noch eine weitere Heraus-
forderung stellt sich dem Schul-
kind. Da es eine Vorliebe fiir Bilder
mit ereignisreichen Situationen und
Handlungsabldufen hat, beginnt es
beiihrer zeichnerischen Umsetzung—
ausseinerSichtder Distanz—vermehrt
Profilansichten zu wéhlen. In der
anfianglichen  Experimentierphase
kombiniert es beide unterschied-
lichen Standpunkte: die Frontal- und

In der vierten Phase, im Alter von 7/8
bis 10 Jahren, gestaltet das Schulkind
aus einem neuen Sichtwinkel der opti-
schen Distanz (Profildarstellungen). Es
erlebt den Raum intensiv und beginnt
nun auch den Hintergrund auszu-

| gestalten. Mit viel Liebe zum Detail
~ schmiickt es Motive und Handlungen
. aus. Seine Interessen und Vorlieben

+ prégen die Themenwahl.

die Profilansicht. Bewiltigt der Schii-
ler die Darstellung des Raumes zu-
ndchst noch spielerisch, so sieht er
sich nun zunehmend genétigt, sich
mit dem anspruchsvollen Problem zu
befassen, Réumliches lage- und gros-
serichtig auf die zweidimensionale
Flache des Zeichenblattes zu projizie-
ren, also zwischen nahe und weiter
entfernt Gelegenem zu differenzieren.

Neue Herausforderungen

Imallgemeinen gilt diebesondere
Wertschidtzung der Erwachsenen
dem frithen bildnerischen Gestalten
von Kindern — den Bildern jener



T
» N o
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Das Zeichnen und Malen des heranwachsenden Schul-
kindes — zwischen dem 10. und dem12. Altersjahr — ist
nicht selten von einer Krise geprdgt, die vielschichtige
Ursachen hat. Wenn den Schiilern neue bildnerische
Wege aufgezeigt werden, wo sie mit neuen Techniken
experimentieren und ihnen nahestehende Themen,
einzeln und in Gruppenarbeit, gestalten kénnen, &ffnet
man ihnen Tiren sowohl zu ihrem inneren Wesen als
auch zum besseren Verstdndnis der Mitschiiler. Denn in
jeder Gestaltungsphase befindet sich der junge Mensch
auf der Suche nach sich selbst, aber auch nach seiner

Rolle in der menschlichen Gemeinschaft.

Zeit, da sie noch unbekiimmert,
gleichsam spielend, mit einfachsten
Formen und Zeichen ihr Umfeld,
Mensch, Tier und Haus, auf prég-
nante Weise darzustellen vermdgen;
und dies, weil ihre Vorstellungskraft
und ihr Einfithlungsvermogen sie
befahigen, tiber die Grenzen der
vordergriindigen Wirklichkeit hin-
aus zum Innern der Dinge vorzu-
dringen. Man liebt die Spontaneitit
und Unbelastetheit, die den Zeich-
nungen eine bewundernswerte
Leichtigkeit und Frische, etwas Be-
gliickendes verleihen.

Diese Eigenschaften finden sich
in Bildern von Jugendlichen bereits
nicht mehr in dem Masse. Nicht
selten bahnt sich bei ihnen eine Ab-
neigung gegen das Zeichnen und
Malen an.

Diese Krise gilt es indes zu {iber-
winden. Denn die Erfahrung hat

Herbstlandscha

gezeigt, dass das bildnerische Ge-
stalten sowohl etwas Disziplinieren-
des und die Konzentration Fordern-
des als auch Beruhigendes fiir das
Kind hat; ja es vermag sogar seeli-
sche Blockaden zu l6sen. Von daher
ist es ein vordringliches Anliegen,
sich eingehend damit auseinander-
zusetzen, auf welche Weise man
die bildnerische Ausdruckskraft
des Kindes, sein intuitives Erfassen
des Wesentlichen ins Jugendalter
hintiberretten kann. Unter anderem
befassen sich Zeichenlehrer damit,
wie sich die kindliche Sensitivitét,
die Wachheit und Offenheit des
Geistes weiterentwickeln und for-
dernlassen und wie ein verfeinertes
Wahrnehmungsvermégen in den
verschiedenen Sinnesbereichen er-
langt werden kann. Néher darauf
wird in einem nachfolgenden Bei-
trag eingegangen. &3

L
uel Yol

MR £

ft; Miro, 11-jahrig

Bildquellen .
S. 20/21: Corbis. Ubrige Bilder und S. 5 Mitte:
Privatbesitz.
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